MIEJSCE NA KATECHEZE
PLENEROWE STACJE DROGI KRZYZOWEJ ,,GOLGOTA BESKIDOW”
W RADZIECHOWACH

Nabozenstwo Drogi krzyzowej stanowi upamig¢tnienie drogi, jakg pokonat z krzyzem
Pan Jezus od pretorium Pilata, gdzie wydano wyrok, az na Golgote — miejsce jego
wykonania. Wspotczesna forma Drogi krzyzowej zostata zapoczatkowana w Hiszpanii przez
Franciszkanéw, skad nabozenstwo poprzez Sardyni¢ (Owczesng koloni¢ hiszpanska)
przywedrowato do Italii, a stad rozprzestrzenito si¢ po $wiecie. Do upowszechnienia
nabozenstwa przyczynity si¢ odpusty z nim zwigzane, nadawane gtownie dzigki staraniom
franciszkanow. Jego tres¢ zostala osnuta na symbolicznym przejSciu 1 rozwazaniu Meki
Chrystusa w oparciu o czternascie stacji. Nazwe statio zaproponowal na oznaczenie
kolejnych przystankow w XV w. Anglik W. Wey. Wytycza je czternascie krzyzy,
zwyczajowo powigzanych z wizualizacja rozwazanych przy nich tre$ci, ukazanych za
pomoca réznych mediow plastycznych — malarstwa, rzezby, reliefu, itp. Stacje moga by¢
umieszczane we wnetrzu, a takze na zewnatrz kosciota lub kaplicy, jak rowniez w przestrzeni
otwartej, do czego szczegoOlnie zachecat w XVII w. znawca geografii Palestyny i tworca
popularnego w Europie planu Jerozolimy Christiaan von Adrichem (zm. 1585). Zwyczaj
umieszczania stacji w przestrzeni otwartej oraz krajobrazowej stanowi nawigzanie do ich
naturalnego ukladu w Jerozolimie oraz przywotuje liczne zatozenia terenowe, powszechnie
okreslane mianem ,,kalwaria” powstajace w Europie Zachodniej od schytku §redniowiecza do
dzi§. Sposrod polskich realizacji warto przywota¢ np. Kalwari¢ Zebrzydowska, Kalwarie
Wejherowska, Kalwari¢ Pactawska, Kalwarie Wambierzycka, itp.

Obowigzujacych obecnie czternascie stacji Drogi krzyzowej zostato na state okreslone
w XVIII w. Materialem waznosci Drogi krzyzowej jest czternascie krzyzykow,
przypominajacych czternascie stacji w Jerozolimie. Tylko do tych krzyzy do czaséw reformy
liturgicznej Soboru Watykanskiego I (1962-1965) byly przywiazane odpusty. Krzyz mozna
przymocowa¢ do wyobrazen plastycznych lub tez umie$ci¢ osobno podkreslajac jego
godnos¢ 1 znaczenie. Dziewie¢ stacji bierze poczatek z tekstow Ewangelii (Mt 27, 11-61; Mk
15, 16-47; Lk 23, 26-32; J 19, 1-42), pie¢ natomiast z tradycji: trzykrotny upadek pod
krzyzem, spotkanie Chrystusa z Matka oraz §w. Weronika ociera twarz Jezusowi. Zasadniczo
przedstawiano orszak, w ktorym pomiedzy dwoma skazanymi totrami wyobrazano Chrystusa
dzwigajacego krzyz. Towarzyszyli Mu Zoierze, ktorymi dowodzit setnik, oraz thum. W
ttumie znajdowali si¢ cztonkowie Sanhedrynu oraz ptaczace niewiasty, czesto takze Matka
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przedmiotem artystycznych realizacji wielu stawnych artystow, np. czternascie stacji Drogi
krzyzowej autorstwa Pius Welonskiego powstatych przy wspolpracy architekta Stefana Szyllera
na Jasnej Gorze w Czestochowie wlatach 1900-1913. ,Ich zadaniem jest stworzy¢ przede
wszystkim klimat uczestnictwa w $cisle historycznym, rozgrywajacym si¢ niegdy$ wydarzeniu i
dzigki temu pobudzi¢ pielgrzymow do refleksji i modlitwy” — napisal zashluzony badacz
dziedzictwa jasnogorskiego o. Jan Golonka okreslajac cel tejze realizacji. W tym samym duchu
powstata w Radziechowach na wzniesieniu nazywanym Matyskg (609 m n.p.m.). w Beskidzie
Zywieckim tzw. Golgota Beskidow.

Inicjatorem przedsigwzigcia byt Owczesny proboszcz parafii $§w. Marcina w
Radziechowach ks. pralat Stanistaw Gawlik (zm. 4 VIII 2004), ktéry wraz z parafianami na
Matysce najpierw wzniost dla uczczenia Wielkiego Jubileuszu Roku 2000 Krzyz Jubileuszowy.
KrzyZz zostat ustawiony w bezposredniej bliskosci zachowanego do dzi§ drewnianego krzyza
przydroznego, cieszacego si¢ duza estyma religijng miejscowych mieszkancow. Sam Krzyz
Jubileuszowy nawigzuje takze do krzyza naturalnych rozmiar6w wynoszonego i ustawianego na
niewielkim sgsiednim wzniesieniu przez miodziez uczestniczaca w latach 1987-2004 w
wakacyjnych rekolekcjach Ruchu Swiatto-Zycie, prowadzonych w oérodku rekolekcyjnym przy
kaplicy (obecnym kosciele parafialnym) Matki Boskiej Czgstochowskiej w Przybedzy, podczas
nabozenstwa Drogi krzyzowej. Zgodnie z zamyslem ks. pralata Stanistawa Gawlika
dopelieniem Krzyza Jubileuszowego miato by¢ czternascie monumentalnych stacji Drogi
krzyzowej odlanych z brazu, ustawionych na kamiennych postumentach, rozmieszczonych
pomiedzy szczytem Matyski a tzw. petla autobusowa w Radziechowach, stanowiagcych
kontynuacj¢ kultu pasyjnego zwigzanego z tym miejscem. Stacje zostaty zaprojektowane przez
prof. Czestawa Dzwigaja z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Wszystkie stacje Drogi
krzyzowej tworza odlane z brazu zwarte przedstawienia figuralne uzyskane za pomoca rzezb
wolnostojacych lub glebokich reliefow.

Kompozycja stacji 1. Pan Jezus na smier¢ skazany zostala oparta o tradycyjny motyw
ukazujgcy Chrystusa stojacego przed Pitatem na szczycie schodow patacu rzymskiego
namiestnika. Centralng postacig calej kompozycji jest stojacy Chrystus w koronie cierniowej, w
ptaszczu, z trzcing trzymang w skrepowanych rekach — w typie Ecce Homo. Z jego lewej strony
wyobrazono siedzacg postac¢ Pilata obmywajacego rece w misie, wspartej na trzonie oplecionym
przez w¢za. Wyobrazenie weza mozna odnie$¢ do sposobow zdobienia antycznych trojnogdw.
W kontekscie calej stacji bezsprzecznie nalezy tu widzie¢ odwotanie do weza kusiciela jako ojca
klamstwa z ogrodu rajskiego, ktory zaciemniajac prawd¢ doprowadzil do grzechu
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oraz pytanie o prawde staje u podstawy konieczno$¢ odkupienia, ktdre finalizuje si¢ poczawszy
od wyroku namiestnika Pilata. Za nim widac jeszcze cztery inne osoby towarzyszace oraz
stojacego rzymskiego zotnierza w zbroi typu al antico. Monumentalng ptaszczyzne reliefowa
zamyka stylizowana arkada utworzona z dwoch ze soba splecionych suchych gatezi. Ztamana
kolumna jest symbolem ztamanego prawa i niesprawiedliwos$ci. Plaszczyzne z lewej strony
flankuje stylizowany sztandar, natomiast z prawej znak rzymskich legionow, czyli orzet z
rozpostartymi skrzydtami i inskrypcja ,,Roma” zatkniete na drzewcu ponad glowa Pitata.

Stacja II. Przyjecie krzyza zostata ukazana za pomoca pelnoplastycznej postaci stojacego
Chrystusa w koronie cierniowej i1 tunice przewigzanej sznurem, ktory z rozpostartymi
uniesionymi do gory ramionami zdaje si¢ przyjmowaé krzyz nakladany mu na barki przez
niewidzialne postacie. Ten artystyczny efekt zostal uzyskany za pomocg charakterystycznego
ulozenia ramion Chrystusa 1 jego uniesionej ku niebu glowy oraz widocznego za nim
nachylonego krzyza, opartego na ziemi pomig¢dzy dwoma graniastostupami o trojkatnych
podstawach obtozonych szarym piaskowcem.

W stacji IIl. Pierwszy upadek upadajacy pod cigzarem krzyza Chrystus zostat ukazany
obok odlanej w brazie sprochniatej wierzby o wydrgzonym s$rodku i rosochatych konarach
skierowanych w lewo, w ktorych widoczne sg siedzace wroble. Rosochata wierzba jest
tradycyjnym nawigzaniem do polskiego krajobrazu. Podobnie siedzace w jej galeziach ptaki —
by¢ moze wroble, element tak czesto opiewany w polskiej literaturze zwt. romantycznej i
mitodopolskiej, czy tez w dzietach muzycznych Fryderyka Chopina i Karola Szymanowskiego.
Te elementy maja przypominaé, iz dramat Drogi krzyzowej dotyczy takze naszego ,,dzi§”. W
tradycji zachodniej wierzbg odnoszono takze do smutku, $mierci i zatoby, dlatego sadzono ja na
cmentarzach. Powszechnie wierzono takze, ze na wierzbie powiesit si¢ Judasz, co moze
wyjasnia¢ powstanie niemieckiego przystowia — An der Weide biifsen (Pokutowaé na wierzbie).
By¢ moze ten fakt thumaczy obecno$¢ wierzby w przedstawieniach pokutujacego $w. Hieronima
(zm. 420) — moze ona symbolizowac pokute i zal za grzechy. Z kolei $redniowieczny traktat
SAviarium” z ok. 1132-1152 wyglasza nastepujaca zachete: ,,samotny wrobel nie przestaje
pokrzykiwa¢, abys$ na przykladzie synogarlicy zachowat nieskalang czysto$¢, a na przyktadzie
wrobla pokochat obowigzek roztropnej rozwagi, abys i zyt uczciwie, i ostroznie postgpowat”

Kompozycje stacji IV. Spotkanie z Matkq oparto o centralng grupe rzezbiarska,
umieszczong na tle dwoch rozsunigtych i1 lekko wydrazonych ptaszczyzn przypominajacych
dwie potowki stylizowanego serca. Grupe tworza petnoplastyczne rzezby Chrystusa z krzyzem
na ramionach, frontalnie zwroconego w stron¢ stojacej przed nim Matki Boskiej, ktora widzi si¢
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wspomnianych plaszczyznach umieszczonych jako tlo. Z lewej strony u goéry wyobrazono sceng
Zwiastowania NMP. Artysta wykorzystal typ ikonograficzny o starym bizantynskim rodowodzie
okreslanym jako Zwiastowanie Maryi u zZrodia (np. Zwiastowanie NMP u Zrodla, mozaika w
Bazylice sw. Marka w Wenecji, ok. 1220), gdzie podstawowym elementem jest posta¢ Maryi
nachylajacej si¢ z dzbanem nad studnig albo zrédlem, do ktorej zwraca si¢ Archaniot Gabriel.
Na krawedzi przedstawienia na tuku widoczna jest inskrypcja ,,Czcij ojca swego”, a na dole data
,AD 649” — rok Synodu Lateranskiego, ktory w 3 kanonie strescil cata déwczesng nauke o roli
Matki Bozej w ekonomii zbawienia, podkreslajac przede wszystkim stale dziewictwo Maryi.
Uzyty wyraz ,niepokalana” (z j. greckiego achrantos) nie przesadzil jeszcze sprawy
Niepokalanego Poczecia, ktore ostatecznie zostanie zdefiniowane w 1854 r. Stad tez nie dziwi,
ze te prawdg ilustruje scena Zwiastowania NMP. Ponizej wyobrazono Boze Narodzenie w typie
przetransponowanej Adoracji Dziecigtka, opracowanej na kanwie objawien $w. Brygidy
Szwedzkiej. Dlatego widoczna jest posta¢ Maryi trzymajacej nad ztobkiem w ramionach
Dzieciatko, a obok stoi §w. Jozef. Przy dolnej krawedzi przedstawienia umieszczono napis ,,AD
431” — rok ogloszenia na Soborze Efeskim Matki Boskiej jako Theotokos — Bozej Rodzicielki,
co ostatecznie odrzucito poglady gltoszone przez Nestoriusza. Z kolei na prawej czesci tta u gory
znalazta si¢ scena Wniebowzigcia NMP, ukazujagca Maryje z rekami wzniesionymi w strong
nieba, ktdrg unoszg trzej aniotowie. Z boku na tuku przedstawienia umieszczono napis ,,I matke
swo0j3”’, natomiast na dolnej krawedzi datg ,,AD 1950” — rok ogloszenia dogmatu o
Whiebowzigciu NMP przez Papieza Piusa XII konstytucja apostolska ,,Munificentissimus Deus”
z 1 XI 1950 r. Ponizej wyobrazono Niepokalane Poczgcie w typie Immaculata lub tez Assunta.
Maryja zostala ukazana w postawie stojacej w koronie na glowie, z rozsunigtymi rekami,
depczac weza oplatajacego glob ziemski. Wokot jej glowy widoczny jest wieniec z gwiazd
dwunastu. Na dolnej krawedzi przedstawienia widnieje data ,,AD 1854” — rok ogloszenia
dogmatu o Niepokalanym Poczeciu NMP przez papieza bt. Piusa IX bullg ,,Ineffabilis Deus” z 8
XII 1854 r. Na szczycie ptaszczyzny z reliefami wyobrazono pare synogarlic lub gotebi, co jest
nawigzaniem do sceny Ofiarowania Pana Jezusa w §wigtyni. Synogarlice sg takze symbolem
czystej 1 wiernej mitosci. Byly one takze odnoszone do symbolu mitosci pomigdzy Kosciotem i
Chrystusem. Obecny w stacji symbol r6zy mozna odnie$¢ zar6wno do Najswietszej Marii
Panny, jak i do Chrystusa. Sw. Bonawentura (zm. 1274) pisat o r6zy meki, ktora zaczerwienita
si¢ przez siedmiokrotne wylanie krwi przez Chrystusa podczas Jego obrzezania, krwawego potu
w Ogrdjcu, szczypania policzkéw, natozenia cierniowej korony, biczowania, wbijania gwozdzi i
przebicia boku. Ten sam autor [§w. Bonawentura] w innym miejscu czyni przejrzystsze
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Gdziez nie znajdziesz kwiatu r6zy? Spojrz na jedna i na drugg reke, spdjrz na jednag i na druga
stope — czyz nie znajdziesz tam przypadkiem kwiatu r6zy? Spojrz na rang boku, gdyz i ona nie
jest pozbawiona rozy, chociaz ta nie jest bardziej czerwona z powodu domieszki wody”. Istniato
takze przekonanie oparte na starochrzescijanskiej tradycji, ze w Raju r6ze nie miaty kolcow, te
za$ pojawity si¢ dopiero po grzechu pierworodnym. Z tej przyczyny Maryje, ktora byta wolna
od grzechu pierworodnego, nazywano rosa spina carens — r6za pozbawiona kolcow. Symbolika
zardwno synogarlic, jak 1 gotebi w stacji IV, a takze korespondujaca z nig tres¢ IV przykazania
Bozego ,,Czcij ojca swego 1 matke swoja”, co wyrazit artysta, wyraznie ktadzie nacisk na mito$¢
malzenska i rodzinng, do czego takze nawigzuje uktad tylnych tablic tworzacych ksztalt serca.

Stacje V. Szymon Cyrenejczyk oparto si¢ na tradycyjnym sposobie ukazywania tej sceny,
ale w miejsce biblijnego Szymona z Cyreny wprowadzono posta¢ papieza §w. Jana Pawta II, co
stanowi bezposrednie nawigzane do rozwigzania zastosowanego w tejze stacji umieszczonej na
tarasie Patacu Apostolskiego w Watykanie. Papiez stojac obok Chrystusa przejmuje od Niego
krzyz. Za obu postaciami widnieje przedstawienie orta biatego w koronie. Grupa ustawiona jest
na sferycznym podwyzszeniu, na ktérym wyobrazono za pomoca uktadanej czerwono-szarej
kostki zarys kontynentow. Przestanie tej stacji ma patriotyczny charakter.

W stacji VI. Weronika tworca postuzyt si¢ motywem S$ciany, z ktorej wyltania si¢
Weronika zwrécona w strong stojacego przed nig Chrystusa trzymajacego na ramionach krzyz.
Kobieta o glowie okrytej chustg prezentuje przed soba w obu rgkach chuste z odbitg na niej
twarzg Pana Jezusa w wyraznie widoczne] koronie cierniowej. Za Weronikg na wspomniane;j
brazowej ptaszczyznie widoczne sg zarysy postaci ludzkich — mezczyzn i kobiet, uzyskane za
pomoca wklestego reliefu. Z lewej strony na gornej krawedzi umieszczono petnoplastyczne
wyobrazenie sowy siedzacej na ksigzce. Ptak ten otoczony jest bogata sferg symboliczng,
zarOwno w sensie pozytywnym, jak i negatywnym. Siedzaca na ksigzce sowa jest powszechnie
przyjetym i akceptowalnym symbolem madrosci. Takie odniesienie doskonale koresponduje z
czynem odwaznej Weroniki, ktéra od wdzigcznego Chrystusa otrzymata Jego oblicze odbite na
chuscie. Prawdziwa odwaga potrzebuje madrosci. Sowa w S$redniowiecznej symbolice
chrzescijanskiej ma tez inne konotacje o ktorych pisze ,,Fizjolog” Epifaniusza. W ujgciu tego
$redniowiecznego mysliciela komentujacego pordwnanie zaczerpniete z Psalterza — ,,Statem sie
jak sowa” (Ps 101, 7), akcentuje umitowanie przez sowe bardziej ciemnosci niz §wiatta. Stad tez
glosi: ,,Tak Pan, nasz, Jezus Chrystus, umitowat nas siedzacych w ciemnosci, to znaczy bardziej
ukochat lud pogan niz Zydéw, ktorzy niegdy$ posiadali usynowienie i obietnice w Ojcu. Dlatego
tez Zbawiciel powiedzial: Nie boj sie trzodko mata, bo spodobato si¢ Ojcu waszemu dac¢ wam
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Apostota: Tego, ktory nie znal grzechu, za nas uczynit grzechem (2 Kor 5, 21), unizyt samego
siebie, aby nas wywyzszy¢: Stal sie wszystkim, aby wszystkich zbawit (1 Kor 9, 22). W
podobnym tonie, co Epifaniusz wypowiada si¢ autor ,,Aviarium”, ktéry dodatkowo przywotuje
za Rabanem Maurem (zm. 856) teze widzaca w sowie symbol grzesznikow oddanych
ciemnosciom i uciekajacych od $wiatta sprawiedliwosci. Zaprzeczeniem takiego postgpowania
jest Weronika, ktora wybiega z ,niemego” thumu by ustuzy¢ cierpigcemu Zbawicielowi.
LSAviarium” mowi dalej, ze ,,Widok sowy wzbudza wsérdd innych ptakéow wielka wrzawe;
niepokojona jest tez ich atakiem. Podobnie jest z grzesznikiem — mowi Sredniowieczny autor —
jesli dojdzie do $wiatta poznania, wywotuje wielki sprzeciw wsérdd zachowujacych sig
poprawnie [ludzi]. A kiedy otwarcie zostanie przytapany na grzechu, styszy od innych stowa
nagany. [Sowie] wyrywajg pidra i ranig ja dziobem, podobnie postepuja porzadnie zyjacy
[ludzie], ktérzy potepiaja cielesne czyny grzesznika i1 ganig zbytek. Sowa zwana jest
nieszczgsna, poniewaz nieszczesny jest cztowiek popetniajacy wyzej wspomniane czyny”. Aby
unikna¢ czyndw grzesznika potrzeba madrosci, ktdra w stacji VI. uosabia wlasnie sowa.

Stacja VII. Upadek przedstawia kleczacego pod cigzarem krzyza Chrystusa, ktérego z
kazdej strony otaczajg stylizowane tarcze — plyty na tle ktérych przedstawiono atrybuty i
inskrypcje imion poszczegdlnych Apostotow. Idac w lewo sg to symbole odnoszace si¢ do: §w.
Jana — kielich z wychylajacym si¢ z niego wezem; §w. Andrzeja — krzyz w ksztalcie litery X; $w.
Tomasza — widcznia; §w. Piotra — dwa réwnolegle ulozone klucze; §w. Jakuba Mtodszego —
topor; $w. Szymona — pita; $w. Filipa — kamienie; $w. Judy Tadeusza — oblicze Chrystusa; $w.
Barttomieja — wbity ndz i fragment zdartej skory; $w. Mateusza — aniol; $w. Jakuba Wigkszego —
krzyz patriarchalny. Ostatnia tarcza-ptycina przedstawia wklesty zarys postaci ludzkiej od pasa
w gorg, otoczonej u gory napisem ,,Iy” w rdznych jezykach $wiata (m.in. po angielsku,
francusku, wilosku, rosyjsku, grecku, hebrajsku, arabsku), ponizej za$ odbito dziewig¢ dioni. W
ten symboliczny sposéb przedstawiono prawde, ze zbawienie poprzez misje Kosciota opartego
na fundamencie apostolow jest zaproszeniem skierowanym do kazdego cztowieka.

Dla kompozycji stacji VII. Pocieszenie niewiast prof. Cz. Dzwigaj jako tto wybrat
odlany z brazu kolumnowy portyk, pod ktérym przedstawil petnoplastycznego Chrystusa z
krzyzem zwroconego w strong pigciu kobiet 1 dwdjki dzieci wylaniajacych si¢ z plaszczyzny
brazu umieszczonej po prawej stronie. Przedstawione za pomocg zrdéznicowanego reliefu
kobiety zostaty ukazane w réznych pozach, najczesciej z naczyniami w rgkach. Pod ostatnig
arkadg portyku ustawiona zostata posta¢ $w. Matki Teresy z Kalkuty. Portyk imitujacy antyczne

ruiny wsparty jest w dwoch przestach na trzech kolumnach zwiefczonych réznymi kapitelami,



podtrzymujacymi profilowany architraw. Przestanie tej stacji podkresla ogromng role kobiety w
historii zbawienia i kazdego czlowieka.

Stacja IX. Trzeci upadek zostala zaaranzowana na wysokim postumencie w formie
wywroconego graniastostupa. Dzigki czemu na jego pochylonej plaszczyZnie mozna byto
umiesci¢ lezacego Chrystusa przygniecionego cigzarem krzyza, za ktérym widocznych jest
dwoch oprawcow o dalece znieksztatconych ciatach oraz ujadajacy pies. Pierwszy z oprawcow
depcze przewroconego Jezusa uderzajac w Niego kijem. Drugi natomiast przyciska Go do ziemi
gorng czescia krzyza, podnoszac od spodu jego pionowa belke. W ten sposob artysta wpisat sie
w nurt ukazywania katdow z przedstawien pasyjnych o dlugim rodowodzie si¢gajacym
sredniowiecza. Jak zauwazyta wytrawna badaczka tychze zagadnien Jowita Jagla: ,,W wiekach
srednich, tak jak 1 pdzniej, ciato staje si¢ modelem opisu $wiata, w nim odbija si¢ przyroda i
kosmos. Ciatlo wyraza swoje powigzanie z tajemnica wszech§wiata, ale tez wyraza wnetrze,
emocje oraz charakter swego posiadacza, bowiem cielesno$¢ to ukonkretniony duch i wtasnie
cialo staje si¢ jedna z ,konstrukcji”, za pomoca, ktorej obrazowano grzech, zto i wykluczenie
(...). Kulminacja wielu cech tzw. wykluczonych znalazta swoje odbicie w ujeciu oprawcoOw
ukazywanych w scenach pasyjnych i scenach meczenstwa §wietych. Oprawcy zyskuja drapiezny
(szyderczy) jaskrawy kostium katowski, bywaja charakteryzowani jako przedstawiciele innych
ras, a ich ciala zostaja napigtnowane wyrazistymi (okrutnymi) oszpecajagcymi znamionami
powaznych schorzeh (w  wigkszosci wypadkow  schorzen dermatologicznych i
wenerologicznych, a takze psychicznych) .

Sceng Obnazenie z szat w stacji X. umieszczono na cylindrycznej podstawie. W centrum
ukazano siedzacego Chrystusa podtrzymujacego obiema rekami glowe w koronie cierniowej,
bedacego transpozycja popularnego w Polsce przedstawienia Chrystus Frasobliwy. Po obu
stronach Pana Jezusa umieszczono odlane w brazie ptaszczyzny zblizone ksztaltem do
prostokata, w ktorych wycigto azurowe dwie pelne ekspresji postacie, ktore zdzierajg szaty z
siedzacego Chrystusa. Ciekawym zabiegiem jest wyobrazenie tylko rak tychze postaci,
pozostawiajac je same tylko w wycigtym konturze.

Stacje¢ XI. Przybicie do krzyza zgodnie z tradycja ikonograficzng zaaranzowano za
pomoca horyzontalnie lezacego krzyza z cialem Chrystusa umieszczonego nieznacznie ponad
niewielkim postumentem ulozonym z wapiennych ciosé6w. Rozpigta na krzyzu postaé Jezusa
przybija kleczaca na jedno kolano kosSciotrupowa posta¢ okryta stylizowanym plaszczem.
Milotem trzymanym w prawej rgce wbija gw6zdz w lewa reke Chrystusa. Wolng jeszcze prawa
recka Zbawiciel zdaje si¢ blogostawi¢ patrzacych. Krzyz otacza z obu stron siedemnascie

masywnych gwozdzi-kotkoéw z wyraznie zaakcentowanymi glowicami w ksztalcie $cigtych



graniastostupow, na ktorych wypisano po jednym z grzechow. Idac od dotu z lewe;j strony s3 to:
kradziez, oszczerstwo, pozadliwos¢, zawis¢, pycha, chciwo$¢é, gniew, lenistwo,
nieumiarkowanie, zazdro$¢, nieczystos¢. Po prawej stronie krzyza znalazlo sig:
balwochwalstwo, bluznierstwo, §wigtokradztwo, nieposzanowanie rodzicow, zbrodnia,
cudzotéstwo. Kosciotrup symbolizuje tutaj $mier¢, kazdy za$§ kto grzeszy krzyzuje Chrystusa,
zwl. popetniajac grzechy ciezkie.

Ukrzyzowanie Chrystusa w stacji XII. stanowi monumentalng grupe figuralng
reprezentujacg stare rozwigzanie ikonograficzne okreslane jako Kalwaria lub Ukrzyzowanie.
Osoby uczestniczace w wydarzeniu zostaly rozmieszczone wokot krzyza, ktory usytuowano
pomigdzy dwiema prostopadtymi ptaszczyznami zblizonymi ksztaltem do wydluzonych
prostokatow. Obie ptaszczyzny pokryte sg charakterystycznymi wypustkami przypominajgcymi
rozsunigte ciosy. Plaszczyzny stanowig tlo, na ktorym ukazano wylaniajace si¢ z nich asystujace
postacie uzyskane za pomoca glebokiego reliefu wypuktego. Petnoplastyczne cialo Chrystusa
zostato rozpigte na krzyzu. Powyzej glowy Jezusa znajduje si¢ rozwiany titulus z napisem INRI
(Iesus Nazarenus Rex Iudeorum). Po obu stronach krzyza widoczna jest z lewej strony postaé
$w. Jana Ewangelisty z dtonmi ztozonymi na piersi, a z prawej Matki Boskiej z uniesionymi
lekko rozsunigtymi rekami. Obie postacie goruja nad pozostalymi pozostajac w $cistej
zaleznosci z ptaszczyznami flankujacymi krucyfiks. U stdp krzyza widoczna jest stojaca postac
$w. Marii Magdaleny patrzacej na Ukrzyzowanego, przedstawionej w chuscie na glowie, z
uniesionymi i roztozonymi r¢koma. W grupie z lewej strony widocznych jest siedem stojacych
postaci, zwroconych w strone Chrystusa i jedna siedzaca, ktorag wyroznia kaptur zatozony na
glowe. Ostatnim elementem w tej czesci jest umieszczona z lewej strony stojaca drabina. Z kolei
z prawej przedstawiono sze$¢ postaci. Pie¢ z nich zwrdconych jest w strong Chrystusa
wiszacego na krzyzu, jedna za$ — ostatnia po prawej stronie — jest wyraznie skierowana w strone
odbiorcy z dlonig uniesiong w ge$cie mowy. Wsrdd ukazanych postaci tej grupy mozna
zauwazy¢ kryptoportret tworcy Drogi krzyzowej prof. Czestawa Dzwigaja. Idac od prawe;j jest
to trzecia posta¢ patrzaca na krzyz. W dolnej partii reliefu z prawej strony zostal umieszczony za
czworobocznym przeszkleniem fragment skaly z Golgoty w Jerozolimie, zaopatrzony w
czerwong piecze¢ lakowa.

Stacja XIII. Zdjecie z krzyza zostala umieszczona na czworobocznym postumencie
obtozonym szlifowanym czerwonym granitem. Tworzy ja grupa skladajaca si¢ z aniola oraz
Matki Boskiej podtrzymujacej martwe ciato Chrystusa, czgsciowo okryte catunem, z

widocznymi znakami meki. Grupa reprezentuje popularny uktad ikonograficzny okreslany jako



Pieta. Za Pietg stoi aniot ubrany w luzng tunik¢ z rozpostartymi skrzydtami, ktory w obu
dtoniach nad glowa Matki Boskiej trzyma korong cierniowa.

Zlozenie do grobu ksztaltuje stacje XIV. Jej kompozycje opracowano transponujac
popularne wzory ikonograficzne zwigzane z tym przedstawieniem. Stad tez postuzono si¢
wyobrazeniem martwego Chrystusa okrytego calunem lezacego w azurowym arcosolium. Nisza
z tukowym obramowaniem obtozona jest famanym wapieniem. Po obu stronach tuku
umieszczono dwie postacie aniotéw z roztozonymi skrzydtami. Siedzacy aniot z lewej strony
przedstawiony w kontrapo$cie trzyma lewa reka na kolanach korone cierniowa. Jego glowa
zwrocona jest w strone martwego Jezusa, nakazujac niejako zachowanie ciszy, przyktadajac
palec prawej dloni do ust. Natomiast aniot z prawej strony zostat ukazany w chwili wznoszenia
si¢ w strone¢ nieba, trzymajac w obu rgkach prosta trabke sygnatowa. Z prawej strony
arcosolium widoczny jest duzy glaz, nasuwajacy skojarzenia z kamieniem zamykajacym wejscie
do grobu.

Dopehnienie czternastu stacji Drogi krzyzowej stanowi umieszczony na szczycie Matyski
monumentalny krzyz stojacy na platformie. Krzyz wykonano ze stali nierdzewne;j. Jego ramiona
na skrzyzowaniu zostaty przewigzane stylizowang metalowa ling. We wnetrzu podstawy krzyza
urzadzono niewielka kaplicg. Ksztatt krzyza nawigzuje do feruli (krzyza papieskiego) Jana
Pawla II. Pod krzyzem dodano ponadnaturalng odlang z brazu posta¢ Chrystusa Kroéla
Wszech§wiata. Zbawiciel zostat ukazany w tiarze papieskiej na glowie, przewigzanej tunice i
plaszczu narzuconym na ramiona, stojagc na globie ziemskim na ktorym widnieje napis: ,,Jezu
Chryste Krolu Wszech§wiata blogostaw”. Na piersi Chrystusa widoczne jest gorejace serce
oplecione korong cierniowg i zwienczone krzyzykiem. Chrystus prawg reka btogostawi w lewej
za$ trzyma krolewskie berto. Ponizej podstawy krzyza umieszczono brazowy odlew na planie
pionowo ustawionej elipsy, ktory przedstawia btogostawigcego §w. Jana Pawta I ukazanego w
potpostaci w stroju pontyfikalnym. Nizej znalazlo si¢ logo Wielkiego Jubileuszu 2000. Na
zewngtrznej Scianie podstawy krzyza od zachodu umieszczono tablice pamigtkowa. W jej
rogach wyobrazono herb Jana Pawta II, godlo Rzeczypospolitej Polskiej, herb bpa Tadeusza
Rakoczego oraz herb pochodzacego z Radziechow bpa Tadeusza Pieronka.

Pod wzgledem artystycznym czternascie stacji Drogi Krzyzowej tworzacych Golgote
Beskidow pozostaje w Scistym zwigzku z rozwojem wspotczesnej sztuki religijnej, ktora jest
zakorzeniona w nowoczesnych formach wyrazu, charakterystycznych dla nurtéw artystycznych
przetomu XX 1 XXI w. Stad tez mozna zauwazy¢, ze ich tworca sigga do $wiadomych
znieksztatcen, skrotu myslowego, specyficznego podkreslenia wagi symbolu oraz artystycznej

metafory. Kazda ze stacji ma za zadanie nie tyle zilustrowa¢ powszechnie znane wydarzenia, ale



przekaza¢ modlacemu si¢ pewne inspiracje, ktore moga poglebi¢ przezywanie ostatnich
ziemskich chwil Zbawiciela. Dlatego tez tworca Golgoty Beskidow nie ucieka w coraz bardziej
odrealnione przedstawienia, zredukowane tylko do samego znaku lub symbolu, rzec by mozna
tylko do samej kwintesencji pozbawionej obecnos$ci postaci ludzkich, czy tez calych ciggow
treSciowo-ideowych, lecz podaza w inng strong, doskonale wykorzystujac trendy sztuki
nowoczesne] do przedstawienia poglebionej medytacji nad kolejnymi stacjami Pasji Chrystusa.
Stad tez na stosunkowo matej przestrzeni czternastu stacji mozna znalez¢ ogrom réznorodnych
watkow 1 postaci, ktore w wydatny sposob przyczyniaja si¢ do wcigz nowego odkrywania
glebokich poktadow drogi czlowieczej, splecionej w planie zbawienia z droga Wcielonego
Boga, ktory oddat zycie dla naszego zbawienia. Do wlasciwego odczytania tresci zawartych w
kolejnych stacjach potrzebne jest catosciowe spojrzenie, $cisle powigzane z celem nadrzgdnym,
jakim jest rozwazanie Drogi krzyzowej. Dopatrywanie si¢ w zaprezentowanym przekazie tresci

kryptomasonskich i sprzecznych z ortodoksja katolicka jest wyrazem zlej woli.

ks. dr Szymon Tracz



